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P> Wege durchs Dickicht digitaler Bilder

Nicht nur in der Alltagssprache werden mit dem
Begriff ,Bild” sehr unterschiedliche Phianomene be-
zeichnet. Das Bedeutungsspektrum reicht von dar-
stellenden oder realistischen Bildern, wie Fotografien,
Zeichnungen oder Gemalden, iiber logische Bilder,
zu denen u.a. Graphen, Charts und Diagramme ge-
zihlt werden, bis zu den Ergebnissen bildgebender
Verfahren, schlieRt aber auch gedankliche Vorstellun-
gen und Metaphern im Sinne sprachlicher Bilder ein.
Dass man nicht nur mit Blick auf den Umfang eines
Heftes hier eine Auswahl treffen muss, liegt auf der
Hand. Im Mittelpunkt dieses Heftes steht vor allem
der Umgang mit Bildern, der durch die Digitalisie-
rung in besonderem MaRe beeinflusst wird. Dies gilt
fiir die Manipulierbarkeit von Bildern, fiir unkompli-
zierte Zugédnge zu einer kreativen padagogischen
Arbeit oder fiir neue Moglichkeiten der Bildanalyse.
Dazu zihlen auch die Bilder, die es ohne Computer-
technik so gar nicht gabe — namlich ,,gerechnete”
Bilder, etwa aus der Fernerkundung oder der Physik.

Wir leben in einem ,visuellen Medienzeitalter”. Bilder be-
gegnen uns standig und dberall, in den unterschiedlichsten
Verwendungszusammenhéngen und in den verschiedensten
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Formen. Diese Entwicklung hangt eng mit der Digitalisierung
der Fotografie sowie der Entwicklung bildgebender Verfah-
ren und der Verbreitung von Computergrafiken zusammen.
Dabei hat die Digitalisierung jedoch nicht nur die Menge, die
Alltagsprasenz und die Zuganglichkeit von Bildern verdndert,
sondern auch ganz grundsétzlich deren Status. Nicht zuletzt
stellt sich die Frage nach dem Verhaltnis von Bild und Abge-
bildetem bei digitalen Bildern in neuer Weise.

Bild, Abbild und Wirklichkeit

Mit dem Ubergang von der Analog- zur Digitalfotografie hat
sich der Status von fotografischen Bildern grundlegend ver-
andert. In der digitalen Fotografie macht die Frage nach dem
Original wenig Sinn, da die elektronische Speicherung digi-
talisierter Signale nicht mit dem Negativ oder dem Dia der
analogen Fotografie vergleichbar ist. Da es kein Original im
eigentliche Sinne gibt', sind bei der digitalen Fotografie die
Ubergange zwischen Bearbeitung und Manipulation fliebend
(s. dazu auch S. 34-37). Das Thema Fotografie erhait da-
durch neue Aktualitat.

Es geht dabei - neben erweiterten Maoglichkeiten, Bilder im
Sinne der Handlungs- und Produktorientierung im Unterricht
zu nutzen — insbesondere um Fragen der Authentizitat und
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Glaubwiirdigkeit von Fotografien: , Die Unterscheidung zwi-
schen Abbild und Wirklichkeit muss gescharft werden, zur
visuellen Kompetenz gehért das Erkennen der kommunika-
tiven Absichten, mit denen ein Bild gezeigt wird, Hier hat
die Digitalisierung des Visuellen einen positiven padagogi-
schen Effekt. Fast jeder hat inzwischen erfahren, dass Bilder
manipuliert sein kénnen. Der computergenerierte Saurier
im Spielfilm, die digital geglattete Haut in der Werbung, das
Fehlfarbenbild einer Galaxie in der Wissenschaft: Die Kennt-
nis der Mdglichkeiten der digitalen Bilderzeugung und -bear-
beitung schiitzt vor dem Vertrauen in die Unmittelbarkeit der
Bilder und sensibilisiert firr die Macht, die mit Bildern ausge-
bt wird.” (Ballstaedt 2006, S. 7)

Der Status von Bildern muss bei den ,,gerechneten Bildern”,
in denen grofte Datenmengen visualisiert werden, ebenfalls
neu bestimmt werden. Dieser Bildtyp spielt in den Natur-
wissenschaften, in den naturwissenschaftlichen Féchern und
nicht zuletzt in den Massenmedien eine zunehmend wichti-
gere Rolle. In vielen Bereichen, in denen es um gesellschaft-
lich relevante Fragestellungen geht, wird mit solchen ,Bil-
dern” argumentiert. Was uns hier als Bild gegentbertritt, ist
jedoch das Ergebnis von Theorien und Rechenverfahren, ab-
hangig von der eingesetzten Software und den Entscheidun-
gen im Prozess der Bearbeitung. Fiir diese Bilder gilt (wie fir
alle technischen Abbildungsverfahren), dass es keine , Selbst-
abbildung” von Wirklichkeit gibt, sondern dass sie als Bilder
entschliisselt werden miissen. Auch hier stehen in der Schule
digitale Werkzeuge zur Verfligung, um sich aktiv mit diesem
neuen Bildtypus auseinanderzusetzen (s. dazu S. 42-47).

Elder im Unterricht: Vorbehalte und
fehlende Kompetenzen

In der Schule hat man sich bislang insbesondere mit darstel-
lenden Bildern eher schwer getan. Daher erscheint es sinn-

voll, auf die Vorbehalte gegentber diesem Bildtyp naher ein-
zugehen.
Geht es um Erkldrungen fiir diesen Zustand, dann wird héu-
fig als Ursache hierfiir die in unserer Kultur tief verankerte
Bildfeindlichkeit bzw. der weit verbreitete ,Verbalsnobis-
mus” angefiihrt (Doelker 2002, S. 20). In der Tat riefen Pa-
dagogen bereits zum Kampf gegen den ,Bilderkultus” auf,
als aus heutiger Sicht noch nicht von einer ,Bilderflut” die
Rede sein konnte. In einer padagogisch-wissenschaftlichen
Abhandlung aus dem Jahr 1875 kritisierte der Verfasser, dass
im Unterricht viele Stunden durch die , Besprechung trivialer
Bilder vergeudet” wiirden. Der in Schulen zunehmend um
sich greifende ,Bilderkultus” leiste ,einem oberflachlichen
Halbwissen” Vorschub (Vogel 1875, S.17).
Lasst man sich auf die hier formulierten Vorbehalte ernsthaft
ein, finden sich durchaus spezifische Erklarungansatze fiir die
bis heute in der Schule zu beobachtende Zurlickhaltung ge-
geniiber (darstellenden) Bildern. Diese Zuriickhaltung lasst
sich zumindest teilweise mit Blick auf die unterschiedlichen
Kommunikationsleistungen” von Texten? und Fotografien
erklaren:

» Fotografien prasentieren die vielfdltigen Facetten eines
Sachverhalts ader einer Situation in ihrer Gleichzeitigkeit.
Auf einem Bild kann man die Situation ,mit einem Blick”
erfassen. Bilder vermitteln dadurch mehr Atmasphare, ver-
setzen den Betrachter ins ,Milieu” der Dinge und Perso-
nen. Die Fotografie bleibt der jedoch Oberfliche verhaftet,
stiftet Sinnbeziige lediglich innerhalb des Wahrnehmungs-
feldes und klammert dabei die Moglichkeit verborgener
Eigenschaften und Zusammenhange aus. Sie fixiert einen
Mament, ohne Entwicklung und Geschichte zu erfassen.

» Sprachlich lassen sich Sachverhalte und Situationen nur
diskursiv darstellen, d.h. in der zeitlich aufeinanderfol-
genden Wiedergabe von Momenten, die sich gleichzeitg
ereignen. Man ist jedoch auf Texte angewiesan, wenn es
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um ,Beweise, Schliisse und Wahrheitsbehauptungen® so-

wie um die Vermittlung von Ideen, abstrakten Konzepten

und Zusammenhangen geht (Lobinger 2012, 5. 74 f.).
Aus dieser Gegeniiberstellung lasst sich erkennen, warum der
Sprache und Schrift gréRere Bedeutung in schulischen Lehr-
und Lernprozessen zugemessen wird.
Wenn in den Kommunikationswissenschaften von einer
_Bildiiberlegenheitswirkung” ausgegangen wird (Lobinger
2012, S. 75), bestatigt dies bis zu einem gewissen Grad die
Aussagen des zitierten bildkritischen Padagogen aus dem
19. Jahrhundert: ,Bilder werden aufgrund ihrer analogen
struktur also besonders rasch — ,auf einen Blick’ — identifiziert,
sodass bereits nach einem Sekundenbruchteil eine grund-
legende inhaltliche Orientierung im bildlichen Angebot er-
reicht wird. [...] Diese leichte und rasche Identifizierbarkeit
von Bildern und ihrer Motive erklért einerseits die Beliebtheit
von bildlichen Inhalten und ist zugleich auch ein scheinbarer,
wenn auch falscher Beleg dafiir, dass visuelle Medien leichter
zu verstehen seien, als schriftliche Medien [...].” (Lobinger
2012,5.97f)
Diese Voreinstellungen gegentiber darstellenden Bildern blei-
ben nicht ohne inhaltliche Konsequenzen. Zwar hat die PISA-
Studie gravierende Defizite aufgedeckt, wenn es darum geht,
sogenannte . diskontinuierliche” bzw. ,nicht-lineare” Text
zu verstehen. Bei Graphen, Charts und Diagrammen ist man
sich jedoch im Prinzip darliber im Klaren, dass diese Llogi-
schen Bilder” entschliisselt und interpretiert werden massen.
Im Gegensatz verfiihrt die ,lllusion eines unmittelbar und
intuitiv verfiigbaren Informationsgehalts” bei darstellenden
Bildern dazu, an der Oberflache zu bleiben. Man kann sich
scheinbar die Miihe ersparen, diese Bilder zu entschlisseln
(Lobinger 2012, S. 58). Dies fuhrt dazu, dass Bilder oftmals
nur kurz angeschaut und in der Regel nur eine geringe Ver-
arbeitungstiefe nach sich ziehen, d.h., die Voreinstellung ge-
gentiber Bildern steht einer intensiveren Auseinandersetzung
mit den Bildinhalten entgegen.
Wenn die durch die Digitalisierung gesteigerte Allgegenwart
von Bildern es rechtfertigt, davon zu sprechen, dass wir in
einer visuellen Kultur leben, sind nicht Aufrufe gegen den
,Bilderkultus” gefragt, sondern Anleitungen zu einem kom-
petenten Umgang mit Bildern. Es muss darum gehen, Bilder
mit ihren Kommunikationsleistungen ernst zu nehmen (s. da-
7u'S. 27-29).

Bilder zum Sprechen bringen

Bilder in Kontexten sehen

Bei der Arbeit mit Bildern im Unterricht muss die Sprach-
und Textaffinitat schulischer Lehr- und Lernprozesse nicht
zwangslaufig storen, sofern man sich von der Vorstellung
|6st, dass das Verstehen von Bildern intuitiv verlauft und kei-
ner weiteren Vertiefung bedarf. ,Der alte Satz ,Ein Bild sagt
mehr als tausend Worte* erweist sich als unrichtig, denn ein
Bild sagt gar nichts, es kann nur etwas darstellen.® Eine Aus-
sage kann sich erst im Zusammenhang ergeben.” (Schierl
2001, S. 219) An Bilder miissen Fragen gestellt werden, um
sie zum ,, Sprechen” zu bringen.* Als Ausschnitte aus komple-
xen Abliufen und Zusammenhdngen bediirfen Fotografien
immer der Einordnung und Entschliisselung.

Diese Unbestimmtheit von Fotografien wird leicht Uberse-
hen, da private Fotos die Funktion haben, die Erinnerung
an Situationen und Ereignisse wach zu halten. Sie dienen
als , Gedichtnisstiitzen”, die auf den Aufnahmekontext ver-
weisen. Diesen Charakter verlieren sie erst im Laufe der Zeit,
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wenn die Erinnerungen verblassen, wenn sie fur die folgen-
den Generationen zu Dokumenten werden, die durch Erkla-
rungen erschlossen werden missen.

Alle medialen Texte, egal ob etwa bildlich oder verbal, kon-
nen immer unterschiedlich interpretiert werden. Die inhalt-
liche Unschirfe und Unbestimmtheit von Fotografien ver-
starkt ihre Bedeutungsoffenheit, auch wenn sie ,nicht vollig
bedeutungsoffen sind” (Lobinger 2012, S. 65). Dies erfor-
dert — sofern mehrere Personen beteiligt sind — sowohl bei
der Produktion als auch bei der Rezeption von Fotografien,
dass man sich Uber die Gestaltung bzw. die Lesart des Bildes
verstandigt. Diese Aushandlungsprozesse sind ein wichtiger
Ansatzpunkt fir die Arbeit mit Bildern im Unterricht (s. dazu
auch S.10-11).

In der medialen Kommunikation kommen Fotografien in ers-
ter Linie in der Kombination mit verbalen Texten vor. Daher
miissen sich visuelle Kompetenz und Lesekompetenz ergan-
zen, Vom ,visuellen Analphabetismus” zu sprechen, verkirzt
die Anforderungen an einen kompetenten Umgang mit Bil-
dern.

In der Diskussion iiber den ,visuellen Analphabetismus”,
bezieht man sich gerne auf Walter Benjamin und seinen Es-
say ,Kleine Geschichte der Photographie”. Benjamin spricht
dort von der Notwendigkeit, sowohl die Bildrezipienten als
auch die Bildproduzenten zu ,alphabetisieren”. Es heilt dort:
,Nicht der Schrift-, sondern der Photographieunkundige
wird, so hat man gesagt, der Analphabet der Zukunft sein.
Aber muR nicht weniger als ein Analphabet ein Photograph
gelten, der seine eigenen Bilder nicht lesen kann? Wird die
Beschriftung nicht zum wesentlichen Bestandteil der Aufnah-
me werden?” (Benjamin 1963, S. 93) Ausgelassen wird da-
bei zumeist der letzte Satz, in dem Benjamin davon spricht,
dass die Beschriftung zum wesentlichen Bestandteil der Auf-
nahme wird. Benjamin geht es also gar nicht ausschlieblich
um den ,visuellen Analphabetismus”, sondern darum, dass
fotografische Abbildungen fur sich genommen nur Indizien
sein konnen. Fbenso wie Indizien ihre Bedeutung erst durch
die Beweisfiihrung erhalten, miissen Fotografien beschriftet
oder in einen Kontext montiert werden, damit sie Bedeutung
erhalten.

Folgt man diesen Uberlegungen, dann missen die Montage-
und Konstruktionsprinzipen aufgedeckt werden, die in den
Medien benutzt werden, um mithilfe von Bildern und Texten
Aussagen zu transportieren. Daher missen sich visuelle Kom-
petenz und Lesekompetenz erganzen. ,Fine ,perfekt kon-
struierte’ Medienbotschaft greift auf die jeweiligen kommu-
nikativen Leistungen von Bild und Text zurlick und verbindet
diese auf komplementare Weise in einer Gesamtbotschaft.”
(Lobinger 2012, S. 75)

Bilder zum Lernen nutzen

Es ware jedoch verkiirzt, nur auf die Notwendigkeit hinzu-
weisen, Bilder durch Texte zu erganzen und zu interpretie-
ren. Zum einen konnen, wie z.B. die Unterrichtseinheit auf
S. 2425 zeigt, Fotografien Uber andere Abbildungen er-
schlossen und interpretiert werden. Zum anderen bietet sich
im Kontext von handlungs- und produktorientierten Verfah-
ren die Arbeit mit Bildern zur Erschlieung von Texten und zu
schiileraktivierenden Inszenierungen von Sprechanldssen an.
1889 warb Kodak fiir seine Kameras mit dem bertihmten
Slogan ,You press the button, we do the rest”, und bereits
im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts war die Fotografie im
Hobbybereich angekommen (s. a. die Werbung von Agfa in



Quelle: Kunzfeld, Ernst: Lichtbild und Schule. Knapp, Halle/Saale (1932)

Zum Anfang die BOX
und spdter die BILLY

Wer so geriistel seinen Ausflug,
seine Ferienreise, Studienfahrt oder
Woenderung macht, der kehri nie
leer nach Maus' zurick. Wer photo-
graphiert, schafft sich ein waches
Auge und schull den Blick auf
mannigfache Weise,

Treiben Sie Agfa-Photographie.
Agfa-Photographie ist einfach und billig
und S7e erhalten auch ohne Vorkenntnisse
immer schne Bilder.

AGFA-Box-i. 14,50
his M.16,50

AGFA-Billy M. 36,-
bis M, 47 .-

1. G. Farbenindustrie Akti
Agfa, Berlin 50 36

Verwenden Sie fir alle Avfnchmen den Agfalsochrom-Film.
Sie erhalten dann bei jedem Wetter brillante Bilder.

Abb. 3: Anzeige fiir Hobby-Fotografie mit Agfa-Kameras

Abb. 3). Sofern man auf eine aufwendige Bearbeitung der
digitalen Fotos verzichtet, ist jetzt auch der besagte , Rest”
durch Knopfdruck zu erledigen. Mit dem ,Siegeszug der di-
gitalen Fotografie” sind die technischen, organisatorischen
und finanziellen Barrieren fiir die Einbeziehung der aktiven
Fotoarbeit in Schule und Unterricht weitgehend tberwun-
den. Doch angesichts der padagogischen Vorbehalte ge-
genliber Bildern bleibt es offen, welche Auswirkungen diese
Verdnderungen auf die Fotopraxis in der Schule tatsichlich
haben werden.

Der Bezug zum Medienalltag und die nicht zu tibersehen-
de Bedeutung von Bildern in unserer Kommunikationskul-
tur liefern eine tragfahige Begriindung fiir die Einbeziehung
der Fotografie in Schule und Unterricht. Dies umso mehr, als
man heute von nahezu uneingeschriankten Zugriffsmaglich-
keiten der Jugendlichen auf die digitale Fotografie ausgehen
kann: ,Bildliche Ausdrucksformen [...] werden auch in zu-
nehmendem Malie in Alltagskommunikation eingebunden.
Digitale Fotografien haben sich beispielsweise zu praferier-
ten Ausdrucksformen von Jugendlichen entwickelt, die Bilder
auf ganz selbstverstandliche, natlrliche Weise in alltagliche,
oft mediatisierte, Kommunikationsprozesse implementieren
[...]. Bildhandeln ist, zumindest fur diese Gruppe, zu einer
selbstverstandlichen und alltdglichen kommunikativen Praxis
geworden.” (Lobinger 2012, S. 55)

basis

Wenn Bilder fur Jugendliche zu einem selbstverstandlichen
Bestandteil ihrer kommunikativen Praxis geworden sind,
heilt dies allerdings nicht, dass man in Schule und Unter-
richt unreflektiert an die von den Jugendlichen entwickelten
Nutzungsmuster ankntipfen kann. Fachliche Anforderungen
an den Umgang mit Bildern haben ihre eigene Logik. Es ist
zu pauschal, von Fotografie bzw. digitaler Fotografie zu spre-
chen. Flr eine kompetente Auseinandersetzung mit dem
Medium Fotografie muss man sich auf die unterschiedlichen
Gebrauchsweisen oder Stile einlassen, die je nach Kontext die
Anforderungen an die Arbeit mit Fotografie pragen (s. dazu
auch die Beispiele auf S. 30-47).

Anmerkungen

(1) In gewissem Sinn gibt es auch in der digitalen Fotografie , Originale”,
namlich die Rohdateien (RAW), die noch nicht bearbeitet — auch nicht
kameraintern — sind. Grofle Agenturen oder Zeitungen verlangen von
ihren Fotografen ausschlieRlich oder erganzend die Rohdateien, um Ma-
nipulationen ausschlieen zu kdnnen.

(2) Geht man von einem erweiterten Textbegriff aus, dann sind auch
Fotografien Texte, deren Aussage durch das Zusammenwirken unter-
schiedlicher Gestaltungselemente zustande kommt. Nur aus Griinden
der sprachlichen Vereinfachung werden hier Bilder bzw. Fotografien den
Texten im Sinne von verbalen Texten gegeniibergestellt.

(3) Der Ausspruch wird héufig Kurt Tucholsky zugeschrieben, der im No-
vember 1926 unter seinem Pseudonym Peter Panter in der Zeitschrift
+Uhu” einen Artikel unter dieser Uberschrift veréffentlichte. Unabhingig
davon, dass es frilhere Belege flir diesen Ausspruch gibt, ist Tucholskys
Beitrag lesenswert, weil er sich mit der gewihlten Uberschrift auf die
neuen Mdglichkeiten der Momentfotografie bezieht. Mit der Kamera
kénne man in unbeobachteten Momenten den wahren Charakter von
Menschen festhalten (vgl. http://www.textlog.de/tucholsky-bild-sagt-worte.
html). Eine amUsante Zeitreise durch die Geschichte dieses Ausspruch
bietet der Beitrag , The history of a picture’s worth™: hitp://www2,
cs.uregina.ca/~hepting/research/web/words/history.html.

(4) Eine , Guideline zur Bildanalyse im Unterricht” mit einem Fragenkatalog
fir die Bildbeschreibung, Bildanalyse und Bildinterpretation findet man
auf der Website des Demokratiezentrums Wien: http://www. demokratie-
zentrum.org/fileadmin/media/pdf/guideline_bildanalyse.pdf
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