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P Eine digitale Wende in der Filmbildung?

Filmische Bilder sind allgegenwirtig, im Fernsehen, Internet
und Kino, auf Video, DVD oder CD-ROM. Doch wenn es um
Film und im Filmbildung in der Schule geht, ist immer noch
die Rede vom ,vergessenen Medium” (Pfister 2006). Zwar ist
seit der Veréffentlichung eines Filmkanons durch die Bundes-
zentrale fiir politische Bildung im Jahre 2003 einiges in Be-
wegung gekommen (Filmkanon 2003). Veréffentlicht wurde
der Filmkanon auf dem Kongress ,Kino macht Schule”, auf
dem Experten iiber den Status quo und die Perspektiven zur
Vermittlung von Filmkompetenz in deutschen Schulen dis-
kutierten. Um die Forderung nach Filmbildung nachhaltig
zu unterstitzen, wurde mit der VISION KINO ein ,,Netzwerk
fur Film- und Medienkompetenz” ' ins Leben gerufen. Das
Internetportal www.visionkino.de bietet Interessierten einen
umfassenden Uberblick tiber Angebote rund um die Themen
Film und Filmbildung. Doch an der Situation der Filmbildung
in der Schule scheint sich nichts entscheidend verdndert zu
haben (s.a. 5. 10-12). ?

Geht es um Erkldrungen fiir diesen Zustand, dann stoiit man
schnell auf Uberlegungen zu der in unserer Kultur tief ver-
ankerten Bildfeindlichkeit. So erkldrt auch der einflussreiche
Schweizer Medienpadagoge Christian Doelker dieses Defi-
zit mit dem Riickgriff auf das urspriinglich religios motivierte
Bilderverbot: , Diese Bildfeindlichkeit, das Bilderverbot, auch
die Bildverachtung - Bibeln, die dann spater fiir die Analpha-
beten eben doch Bilder enthielten, wurden als ,Armen-Bi-
beln’ bezeichnet und damit abgewertet — fiihrten in unserer
Kultur dazu, dass selbst heute noch so manche Padagogen
den Eindruck haben, Fernsehen und Comics seien quasi ,Ar-
men-Bibeln’ fiir die heutigen Analphabeten. Diese Missach-
tung und Geringachtung des Bildes ist also sehr tief verwur-
zelt bei uns. Und deshalb sind wir eigentlich unvorbereitet
auf das Bild: Wir sind kulturell nicht gleich intensiv vorbereitet
wie auf das Wort. Und deshalb miissen wir uns hier eine Bild-
grammatik erst noch erarbeiten.” (Doelker 2007)

Die Chancen fiir die Filmbildung in der Schule — zumindest
die kurzfristigen — stiinden schlecht, miisste man auf einen
grundlegenden Mentalitatswandel warten. Das Ausblenden
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der Beschiftigung mit dem Medium Film mag leichter fal-
len, weil man sich durch das immer noch gepflegte kulturelle
Vorurteil gegeniiber Bildern legitimiert fiihlt. Der Medien-
alltag — auch von Lehrkraften — spricht eigentlich dagegen,
dass hier tatsichlich die entscheidenden Griinde fiir die schu-
lische Vernachlassigung der , Bewegtbilder” zu suchen sind.
Statt sich an der Mentalitdat von Lehrerinnen und Lehrern
abzuarbeiten, fiihrt der Blick auf die konkrete Unterrichtssi-
tuation weiter. Hier geht es um Ausbildungsdefizite, um die
Schwierigkeiten, die immer dann auftauchen, wenn es sich
um Sachgebiete handelt, die eine ficheriibergreifende Zu-
sammenarbeit verlangen, und auch um den Zeitbedarf fir
die Filmarbeit, die schlecht im 45-Minuten-Rhythmus zu erle-
digen ist. Vor allem aber geht es um die Besonderheiten der
Arbeit am filmischen Text.

Die digitale Wende

Seit PISA und den Bildungsstandards gilt ein ,erweiterter
Textbegriff”, der auch die Rezeption und Produktion multi-
medialer Textsorten einschliet. Die Rede vom Film als Text
ist dabei keine bloRke Metapher. Der Begriff Text wurde vom
lateinischen Begriff , Textus” abgeleitet, der Bezeichnung fr
Gewebe oder Geflecht. Wéhrend im gedruckten oder im ge-
sprochenen Text Wortstrange zusammengefligt werden, ent-
steht der Filmtext aus dem ,,Geflecht” von Bild-, Musik- und
Tonfolgen.

Im Gegensatz zu schriftsprachlichen Texten sperren sich fil-
mische Texte ohne die Nutzung digitaler Techniken jedoch
gegen erprobte Formen der Textarbeit. Filme lieen sich
zwar auch im Klassenzimmer projizieren, die Filmbespre-
chung nach der Vorfithrung musste jedoch zwangslaufig
unbefriedigend bleiben, solange man dabei nicht wieder
auf den filmischen Text zuriickgreifen konnte. Erst der Video-
rekorder ermoglichte es, das Bild anzuhalten, im schnellen
Vor- und Riicklauf bestimmte Sequenzen zu lberspringen
bzw. gezielt aufzusuchen und zu wiederholen. Aber auch der
Videorekorder lieR im Prinzip nur die gemeinsame Filmsich-
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»Der Film entsteht im Kopf des Zuschauers”
Alexander Kluge

it

Produktion

Abb. 1: Rezeption von Filmen

tung zu. Welche Einschrdankungen sich dadurch fiir die Text-
arbeit ergeben, kann man sich vergegenwirtigen, wenn man
sich zum Vergleich vorstellt, dass schriftliche Texte im Un-
terricht nur in einem Exemplar vorhanden wéren und nach
dem Vorlesen vom einzelnen Schiiler bzw. von der einzelnen
Schiilerin nicht mehr herangezogen werden kénnten. Letzt-
lich konnte sich die Filmauswertung, gestiitzt auf die bei der
Vorflihrung gewonnenen Eindriicke, im Wesentlichen nur auf
den Inhalt des Films beziehen. Mit der DVD als Speicherme-
dium bzw. mit dem Computer verandert sich die Situation
flr die Arbeit am Filmtext grundlegend.

Dass man die Bedeutung dieser technischen Innovationen
nicht unterschatzen sollte, zeigt der Rickblick auf die Entwick-
lung der Filmtheorie: ,Entscheidend fiir die rasante Entwick-
lung der textuellen Filmanalyse ist jedoch die neue Mdglich-
keit, Filme am Sichtungstisch im Detail zu untersuchen. Die
offenbar geradezu umwilzende Erfahrung, den Ablauf des
Bildstreifens anhalten, umkehren und wiederholen zu kénnen,
lait sich heute, im Zeitalter von Video und CD-ROM in ihrer
ganzen Tragweite kaum nachvollziehen. Die Kinosituation und
das vor ihr vorgegebene, kontinuierliche Ablaufen der Bilder
auf der Leinwand ist nun endlich nicht mehr die einzige Form
der Bildbetrachtung.” (Bliher/Kessler/Trohler 1999, S. 3 f.)
Vergleichbar klingt es, wenn Frederking den Computer zum
Jfilmdidaktischen Medium der Zukunft” * (S. 217) erklart:
»Denn die Kombination von DVD und Computer macht eine
konsequente Individualisierung der Lehr-Lern-Prozesse mog-
lich. Statt einen Film vor der gesamten Lerngruppe per Bea-
mer oder Fernseher zu prédsentieren, kdnnte alternativ in Lap-
top-Klassen auf der Grundlage portabler Laptop-Stationen
oder im Computerraum jede(r) Schiiler(in) ganz individuell
einen Film, eine Szene oder mehrere Verfilmungen in Aus-
schnitten anschauen, vergleichen, analysieren, durch noch-
maliges Abspielen Deutungen tberpriifen etc. Erst auf dieser
Grundlage wird meines Erachtens eine Filmanalyse moglich,
die diese Bezeichnung tatsdchlich auch verdient. Die Rezep-
tion und Interpretation eines Textes geschieht ja normaler-
weise auch nicht durch das Vorlesen und die auf blofen Erin-
nerungen beruhende anschlieRende Analyse. Im Normalfall
bilden individuelle Lesephasen die Grundlage systematischer
Interpretationsprozesse.” (Frederking 2006, S. 216)

Neben den erweiterten bzw. zum ersten Mal real existie-
renden Mdglichkeiten, Filme im Unterricht zu analysieren,
bieten die digitalen Medien auch die Chance, interaktive Ver-
mittlungsformen zu nutzen. Durch die Leichtigkeit des Zu-
griffs und der Méglichkeit, Beziehungen zwischen verschie-
denen Filmausschnitten bzw. zwischen Filmausschnitten und
erklarenden Materialien herzustellen, kann z. B, die DVD zu
einem interessanten Instrument filmdidaktischer Innovation
werden. *

Produkt Perzeption

Computer und Filmdidaktik

Erst durch die computergestiitzte Filmanalyse wird es mog-
lich, das Zusammenspiel der bedeutungstragenden Schichten
eines Films zu untersuchen, also den Film in seiner , Textur” zu
analysieren. Dies ist didaktisch gesehen ein Qualitétssprung,
solange die technischen Mdglichkeiten nicht dazu fiihren,
dass an die Stelle der nur auf die inhaltlichen Aussagen eines
Films bezogenen Auswertung die formale Analyse ,filmsprach-
licher” Mittel tritt. Diese Gefahr besteht, da sich Elemente der
«Filmsprache” wie EinstellungsgroRen, Kamerapositionen und
Montageformen scheinbar problemlos katalogisieren lassen
und auf diese Weise auch abtestbar werden.

Filmanalyse und die Aneignung von Filmwissen sind kein
Selbstzweck, sondern sind wichtig, insofern sie Vorausset-
zung fiir den kompetenten, d. h. den kritischen und genie-
Renden Umgang mit Filmen sind. Auf die Méglichkeit, die
digitalen Medien fiir eine rezipientenorientierte Filmarbeit zu
nutzen, zielen auch die Thesen, die Frederking mit Blick auf
die Computernutzung in der Filmarbeit formuliert:

1. These: Filmanalyse allein auf der Grundlage kollektiver Re-
zeptionsprozesse und ohne die Moglichkeit einer erneuten
individuellen Betrachtung einzelner Passagen ist ein Wider-
spruch in sich selbst und technisch wie didaktisch tiberholt.
2. These: Der Computer ist schon aufgrund der mit ihm ver-
bundenen Méglichkeiten zur Individualisierung von Lernpro-
zessen das filmdidaktische Medium der Zukunft. Denn mit
dem Computer kann jede(r) Schiiler(in) beliebig oft und mit
personlicher Schwerpunktsetzung einen Filmausschnitt be-
trachten und im Fortgang auf der Grundlage eigener Deu-
tungshypothesen, Beobachtungen etc. analytisch erschlie-
Ren.” (Frederking 2006, S. 217)

Diese Thesen erhalten ihr besonderes Gewicht, wenn man
davon ausgeht, dass Filme Wahrnehmungsangebote sind.
Ein Film entsteht — wie jeder Text — letztlich im Kopf des Re-
zipienten. Jeder — so kann man verkiirzt sagen - liest seinen
eigenen Text, sieht seinen eigenen Film. Die eigene Wahr-
nehmung funktioniert im Normalfall so automatisch, dass
Zweifel an der Ubereinstimmung zwischen Wahrnehmung
und Botschaft nicht aufkommen kénnen. Der mit Wahrneh-
mung immer verbundene Selektions- und Konstruktionspro-
zess lasst sich im Prinzip nur tiber den Vergleich und durch
die Kommunikation mit anderen aufdecken. Deshalb kommt
der Anschlusskommunikation, d. h. dem kommunikativen
Austausch mit anderen, eine so grolte Bedeutung fiir die Ent-
wicklung von Medienkompetenz zu (Abb. 1).

Produktiv fir den Lernprozess wird die Wahrnehmung von
Differenzen. Filmanalyse ohne die Riickkopplung und Anbin-
dung an das subjektive Filmerlebnis bleibt ein technischer
und abstrakter Vorgang. Soll andererseits iiber den Aus-

COMPUTER + UNTERRICHT 79/2010 7



basis

Kuleschow-Effekt zum Ausprobieren

Der sowjetische Regisseur Kuleschow hat in Experi-
menten unterschiedliche Einstellungen (z.B. einen
Teller Suppe, einen Sarg mit der Leiche eines kleinen
Midchens, eine leicht bekleidete Frau; s. Abb. 2) mit
dem Gesicht eines Schauspielers kombiniert. Diese
kombinierten Einstellungen lieRen die Zuschauer véllig
unterschiedliche Ausdriicke im Gesicht des Darstellers
erkennen — obwohl es sich dabei immer um die gleiche
Aufnahme handelte.

Neben der Moglichkeit, diesen Kuleschow-Effekt selbst
auszuprobieren, findet man auf der Website www.
mediamanual.at gut aufbereitetes Material zur Filmbil-
dung in der Schule

Funktionsprinzip:

Wiilden Sie mit Hilfe der Maus Thie Bilder aus, indem
Sie die linke Maustaste bet&tigen und das jeweilige
Bild in den "Bedeutungstahmen® weiter unten ziehen,
eyt Frnkbotmtt techt nul Netscape!

Abb. 2: Kuleschow-Effekt zum Ausprobieren

tausch subjektiver Eindriicke hinaus ein Lernprozess tber
Film und Filmwahrnehmung in Gang gesetzt werden, muss
man immer wieder nachfragen und vor allem ,,nachsehen”
sowie mit anderen moglichst am konkreten Beispiel disku-
tieren, warum ein und dieselben Aussagen, Bilder, Insze-
nierungen zu (ibereinstimmenden bzw. zu abweichenden
Reaktionen fiihren (s. a. Kasten oben). Die Vermittlung von
Medienkompetenz setzt einen Prozess voraus, in dem Rezep-
tions- und Filmanalyse aufeinander bezogen werden.
Filmanalyse kann dabei immer nur exemplarisch durchge-
filhrt werden. Schon in der wissenschaftlichen Beschaftigung
mit Filmen hat der Versuch, einen Film in seiner Gesamtheit
analog zu schriftsprachlichen Texten zu analysieren, zu aus-
ufernden und nicht mehr iiberschaubaren Materialhalden
gefiihrt. Filmdidaktiker empfehlen daher zu Recht, sich auch
in der Schule auf die Analyse von ,Mikroeinheiten” zu be-
schrinken. Kammerer spricht in diesem Zusammenhang von
,Urszenen”, meint damit einen Filmabschnitt, der , exem-
plarisch fiir die dsthetischen Moglichkeiten der Textsorte(n)”
steht (Kammerer 2009, S. 172). Neben diesem stoffbezo-
genen Auswahlkriterium liegt es nahe, die Analyse auf die
subjektiv fiir die Schiilerinnen und Schiiler bedeutsamen Se-
quenzen zu beziehen.

Auf eine bedauerliche Liicke in der von der Aktion ,Vision
Kino” initiierten ,Filmkompetenzerklarung” muss in diesem
Zusammenhang zwangslaufig hingewiesen werden. Man
muss keine Insiderkenntnisse haben, um zu sehen, dass an
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dieser Erklirung wohl kaum Lehrkrafte mitgewirkt haben. In
Punkt 5 taucht zwar die Forderung nach der Schaffung einer
zentralen Stelle auf, um die Versorgung der Schulen mit ge-
eigneten Filmen sicherzustellen. Die fiir Filmbildung aus di-
daktischer Sicht mindestens ebenso wichtige Forderung, die
urheberrechtlichen Regelungen fiir Schulen (s.a. S. 46-47)
insofern zu lockern, dass auch an Filmen bzw. Filmausschnit-
ten im Sinne handlungs- und produktorientierten Lernens
gearbeitet werden kann, fehlt (bisher?). *

Filmbildung, aber nicht nur filmbezogen?

Das Thema Filmbildung wird aus unterschiedlichen Perspek-
tiven diskutiert (vgl. dazu Niesyto 2007). Die Initiative ,Vi-
sion Kino” konzentriert sich auf den Kinofilm als Kunst und
dementsprechend auf die Vermittlung cineastischen Grund-
wissens.

In der Praambel zu dem kompetenzorientierten Konzept fir
schulische Filmbildung wird der Film als , narratives Leitme-
dium fiir Kinder und Jugendliche” bezeichnet: ,Das Medium
hat fiir sie Bedeutung als Kinofilm und als Fernsehformat, als
Lang- und Kurzfilm, als Spiel-, Dokumentar- und Animations-
film, Musik- und Kunstvideo, Werbefilm, Handyfilm etc. Kin-
der und Jugendliche probieren und handhaben audiovisuelle
Ausdrucksformen, nutzen sie kreativ-gestalterisch.” (Arbeits-
kreis Filmbildung, S. 2) Der Begriff Film wird hier nicht mit
dem Kinofilm gleichgesetzt, sondern als Sammelbegriff fur
Textsorten, fiir die das ,Bewegtbild” charakteristisch ist, ins-
gesamt verwendet.

Hinzukommen auferdem eher subjektbezogene Konzepte
der Filmbildung. ,Filme werden als wichtiges symbolisches
Reservoir fiir Orientierung, Sinn- und Identitétsbildung be-
trachtet. Wesentliche Intention ist es, in der Verkniipfung von
personlichkeitsbildenden und filmésthetisch-kulturellen Di-
mensionen Kompetenzen zu fordern.” (Niesyto 2006).

Diese drei Grundrichtungen der Filmbildungen kommen in
Schule und Unterricht in unterschiedlichen ,,Mischformen”
vor. In allen drei Grundrichtungen kénnen jedoch die digi-
talen Medien wichtige didaktische Funktionen Gibernehmen.
Wenn es um Filmbildung im Sinne der Hinflihrung zum ,an-
spruchsvollen Kinofilm” geht, unterstiitzen die digitalen
Medien bisher nur verbal und kognitiv ablaufende Prozesse
sowohl bei der Vermittlung von Filmwissen als auch bei der
aktiven Erarbeitung von Filmwissen und bei der kommunika-
tiven Verstandigung tiber Filme.

i:ilmanalyse als fachbezogene Medienkompetenz

Wird Film als ,narratives Leitmedium® der Kinder und Ju-
gendlichen thematisiert, sind damit alle Facher in der Schule
angesprochen. Hier geht es nicht nur um Unterrichtsmedien,
sondern vor allem auch um die Aufarbeitung von Mediener-
fahrungen.

Dabei mag man in erster Linie an Facher wie Deutsch und
Religion denken, wenn es um die iiber die Medien vermit-
telten Wertvorstellungen und Leitbilder geht. Ebenso liegt
es auf der Hand, dass man im Bereich von Geschichte und
Politik die auBerschulischen Medienerfahrungen aufgreifen
und aufarbeiten muss: ,Es geniigt nicht mehr, die Filme auf
ihre historische Wahrheit oder hinsichtlich ihrer politischen
Authentizitat zu iiberpriifen und ihre Plausibilitat zu analy-
sieren. Gegenstand des Interesses sind die durch die Filme
begriindeten oder weitergegebenen Vorstellungen und
Konzepte von politischen Vorgangen (Konflikten, Konflikt-
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I6sungen etc.), die in ihrer Bedeutung fir das individuelle
und kollektive Politikbewusstsein der Filmrezipientinnen von
dhnlicher Relevanz sind wie die tagespolitischen Schlagzeilen
und Kommentare der Zeitungen fiir das politische Bewusst-
sein der Leserlnnen.” (Krammer 2008, S. 52)

Letztlich sind aber alle Facher angesprochen, da Schule schon
langst ihr Informations- und Deutungsmonopol verloren hat.
In allen Féachern verfligen die Schiilerinnen und Schiiler tiber
Vorinformationen, aber auch Uber Einstellungen zu den im
Unterricht behandelten Themen und Fragen, die ihnen lber
die Medien vermittelt wurden. Dies wird explizit in den Bil-
dungsstandards angesprochen. So heilt es in den Standards
fiir das Fach Biologie: ,Die Verarbeitung biologischer Infor-
mationen erfolgt auf der Grundlage des Vorwissens der Ler-
nenden. Vielfach bringen Schiilerinnen und Schiiler hierzu
Alltagsvorstellungen mit, die fiir die Entwicklung des fachlich
angemessenen Verstandnisses bedeutsam und ggf. zu modi-
fizieren sind. Schiilerinnen und Schiiler reflektieren tber ei-
genes Vorwissen, erworbene Lernstande und Lernprozesse.”
(Bildungsstandards Biologie, S. 11)

Orientiert man sich an diesen Aussagen, wird Filmanalyse bzw.
Filmbildung in allen Fachern zum Bestandteil einer fachbezo-
genen Medienkompetenz. Da sich durch die digitalen Medi-
en vielfaltige Moglichkeiten zu schiiler- und handlungsorien-
tierten Aufgabenstellungen er&ffnen, muss sich dadurch keine
zusatzliche Belastung fir das Fach ergeben. Filmbildung lasst
sich vielmehr in Lernarrangements integrieren, die zur aktiven
Aneignung und Konstruktion von Wissen herausfordern.

Aktive Filmarbeit

In den durch die Medienkulturarbeit beeinflussten subjekt-
bezogenen Konzepten der Filmbildung spielt die aktive Film-
arbeit eine herausgehobene Rolle, ,handlungsorientierte
Ansitze, insbesondere das Erstellen von filmischen Eigenpro-
duktionen, sind der préferierte Ansatz, um filmasthetische
Lern- und Reflexionsprozesse zu entwickeln” (Niesyto 2007,
S.3).

Auch hier er6ffnen die digitalen Medien neue Chancen, der-
artige Ansatze in den Unterricht einzubeziehen. Die Verbrei-
tung von Digitalkameras und die durch die Digitalisierung
erleichterten Moglichkeiten, die Aufnahmen vielféltig zu be-
arbeiten und zu présentieren, beseitigen die ausstattungs-
technischen Engpasse, die selbst nach Aufkommen der Vi-
deotechnik die Einbeziehung aktiver Medienarbeit in den
Unterricht be- bzw. oftmals verhinderten. Uber die Filmbil-
dung im engeren Sinn hinaus bieten sich damit insbesonde-
re ,Kleinformen” der Filmarbeit fir die Einbeziehung in den
Fachunterricht an.

Eine digitale Wende in der Filmbildung zu fordern, lauft nicht
darauf hinaus, das Primat der Didaktik durch ein Diktat der
Technik zu ersetzen. Vielmehr geht es um die didaktische An-
eignung der Technik, um Filmbildung mithilfe digitaler Me-
dien sach-, methoden- und schiilergerecht umzusetzen.

Anmerkungen

(1) VISION KINO ist eine Initiative des Beauftragten der Bundesregierung
flir Kultur und Medien, der Filmforderungsanstalt, der Stiftung Deutsche
Kinemathek und der ,Kino macht Schule” GbR. VISION KINO steht unter
der Schirmherrschaft des Bundesprésidenten.

(2) Das es aber durchaus positive Entwicklungen gibt, zeigt ein Blick in
das 2009 vom Niederséchsischen Kultusministerium herausgegebene
Kerncurriculum Deutsch fiir die Sek. II. Hier wird der Filmbildung ein
Uberraschend prominenter Platz eingeraumt. — http://db2.nibis.de/1db/
cuvo/datei/kc_deutsch_go_i_2009.pdf. ~ Vergleichbares gilt fiir das
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Kerncurriculum Englisch: http://db2.nibis.de/1db/cuvo/datei/kc_
englisch_go_i_2009.pdf

(3) Die Formulierung ,Medium der Zukunft” bezieht sich darauf, dass Fre-
derking aus eigenen Unterrichtsversuchen weil, dass die Technikausstat-
tung an vielen Schulen diesen Anforderungen noch langst nicht geniigt
(s. Frederking 2007, FuBnote 5 auf S. 218).

(4) Hinweisen kann man hier auf:

Grundkurs Film 1: Kino, Fernsehen, Videokunst. DVD 1 fiir die Sek |
und Il. - http://www.schroedel.de/suche/artikelansicht.xtp?id=978-3-507-
10030-5&u=1

sowie

Steinmetz, Ridiger: Filme sehen lernen. Teil 1. Grundlagen der Filmas-
thetik. Mit DVD. Zweitausendeins 2008 (6. Aufl.);

Steinmetz, Rudiger: Filme sehen lernen, Teil 2. Wie Licht, Farbe, Sound
die groRen Gefilhle verstarken. 2 DVDs. Zweitausendeins 2008.

(4) Dass es selbst in Europa liberale Regelungen gibt, zeigt ein Blick in Chap-
ter Ill/Sections 32 des britischen , Copyright, Designs and Patents Act”.
Danach diirfen Filme und Musik im Rahmen des Unterrichts bearbeitet
werden. Allerdings dlirfen die Ergebnisse nicht &ffentlich — also auch nicht
Eltern — vorgefiihrt werden. - http://www.ipo.gov.uk/cdpact1988.pdf
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Links
» http://www.visionkino.de
Website von VISION KINO,
einem ,Netzwerk fiir Film- und Medienkompetenz”
» http://www.mediamanual.at
Gut aufbereitetes Material zur Filmbildung in der Schule




